kungliga teatern

—framsida och baksida

Innan elektriciteten gjorde sitt segertig 6ver virlden
brann de flesta teatrar ner forr eller senare. Teater
var en farlig lek med elden, men si oemotstindlig att

enlig scen. Det anstod helt enkelt inte
en kunglig huvudstad i det oskarianska
Sverige. En ndgot férmildrande omstin-
dighet i sammanhanget 4r att man hade

publiken inte drog sig for att utsitta sig for vissa ris-
ker. Lite cyniskt kan man hivda att brinderna inne-
bar att teatrarna alltid holl sig moderna.

Artikelforfattare: Hans Ojmyr

n teater som var ett par, tre

decennier gammal hade spelat

ut sin roll och istillet f6r att

renovera den kunde hela rasket

lika girna brinna upp. Man blev
da helt enkelt tvungen att bygga en ny.
Stockholm har - med tvd mirakulosa
undantag — ocksé drabbats av teater-
brinder. T.ex brann den férsta teatern
pé Drottningholm ner till grunden,
Dramatiska teatern i gamla palatset
Makal6s stod i lagor 1825, och den
storsta teatern av dem alla — Svenska
teatern pa Blasicholmen - brann ner s&
sent som 1925. Gudskelov var det f per-
soner som omkom vid dessa eldsvador i
Stockholm.

Men sa var det undantagen; de tvd
teatrarna som motstod vaxljus, oljelam-
por och gas. Den ena stér fortfarande
kvar ute vid Drottningholms slott,
beskyddad av en musa. Den andra,
Kungliga teatern i Stockholm, revs pd
189o-talet. Visst har vi idag anledning
att begrata detta brutala avslut pd en
teaterepok, men vi maste samtidigt
forsoka forstd det sena 18c0-talets
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vett att spara delar av inredningen och
att fotografera nigra interiérer. Ett antal
av teaterns byggnadsdetaljer ingér idag i
Stockholms stadsmuseums samlingar.

Kungens teater

Kungliga teaterns arkitekt hette Carl
Fredrik Adelcrantz och byggnaden stod
firdig 1782. Teatern m4 vara riven men
det finns ett knep att ta till for att, med

stockholmare. Inte kunde man ha kvar
en gammal lappad och lagad, snudd pi
livsfarlig, teater med en hopplést otids-
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Kungliga teaterns fasad mot Gustav Adolfs torg. Publiken till bakre delen av salongen gick igenom
portarna i mitten av byggnaden. Storre delen av forsta vaningens tillhérde den kungliga logen. Andra
vaningen var tjdnstebostad och de tre fénstren i attikan (6verst) tillhérde malarateljén. Foto: 1890-tal,
Stockholms stadsmuseums samlingar.
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Kungliga teaterns baksida sedd fran 6ster. Den utskjutande mittrisaliten mot Strommen utgjorde scenens baksida och yttervagg. Genom de héga portarna

nederst kunde stérre foremal, t.ex. dekorationer och hastar, féras in och ut fradn scenen. Den éstra delen av byggnaden med den brandvéggsliknande fasaden
dolde loger och verkstader. Foto: 1890-tal, Stockholms stadsmuseums samlingar.

lite fantasi, visualisera hur byggnaden en
gang sett ut. Fasaden kan framtrida igen
for den som stiller sig pa Gustav Adolfs
torg i centrala Stockholm. Mittemot
Operan ligger nimligen dess spegelbild i
det palats som ursprungligen uppfordes
for prinsessan Sofia Albertina, men ofta
kallas Arvfurstens palats eller helt enkelt
UD. Arkitekten hette Erik Palmstedt
och till byggnaden, som bérjade uppfo-
ras ndgot ar efter att Kungliga teatern
hade invigts, anvinde han samma fasad

som Adelcrantz. Torget blev dirmed
symmetriskt och monumentalt. Den
frimsta skillnaden utgjordes av att
teaterbyggnadens tak var hogre pa den
sidan dir salongen 1ag, med scenen
nirmast Strommen, och dirfér asym-
metriskt. Taket kunde tyckas vara nog
sd hogt, men det drojde inte minga ar
innan det ansags otillrickligt. Man for-
sokte fi tillstind att hoja scenvinden,
men ansokan om bygglov avslogs. Den
enkla foérklaringen till att scenvinden

behévde vara si hog som mojligt var ate
man di enklare kunde dra och lyfta upp
kulisser, fonder och sittstycken. Nu fick
man istillet vika dem som dragspel och
lyfta upp dem. Man hade inte ens trum-
mor att rulla dem p4, av det slag vi idag
kan se pd Drottningholmsteatern.
Kungliga teaterns framsida var
elegant, men betydligt mindre méda
var nedlagd pd baksidan - d.v.s. de
olika byggnadsdelarna som vette mot
Kungstridgirden. P4 1700-talet var
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fortfarande Arsenalen beligen dir, eller
palatset Makalos som det en ging hade
kallats. Strax efter Gustav II:s dod
byggdes Arsenalen om till en taldrama-
tisk scen. Dir 13g de sedan sida vid sida,
musik- och talscenerna, tills den ena
brann ner och den andra revs.

Salongen

En 1700-talsteater var inte bara till fér
skddespelen pa scenen, utan lika mycket
for att publiken skulle kunna spela

sina egna roller. Den histskoformade
salongen limpade sig f6r noggranna
iaketagelser - girna med hjilp av kikare
- t.ex. av den stdende parterrens ungher-
rar, kanske kungen och hovet i sin loge,
de fé6rnima pa forsta raden och sedan,
ju hogre upp pa de fyra raderna man
blickade, de allt ligre samhillsklasserna.
Det var langt ifrén kndpptyst under
forestillningarna och sjilva teaterupp-
levelsen var lika mycket ett socialt som
konstnirligt spektakel. Salongen kunde
i borjan av férestillningen vara nog si
iskall, for att med hundratals oljelam-
por och vaxljus efter ett par timmar bli
en rokig och het lokal, dir folk bide
svettades och svimmade. Dringar och
pigor kunde méijligen finnas lingst bak
i herrskapens loger eller pa den fjiarde
raden, annars fick de vackert vinta i for-
stugorna tills det blev paus och dags fér
arbete. Publiken skulle dta och dricka,
pottor togs fram och herrarna gick ut pa
gatan och urinerade.

Teaterlivets baksida

Salongen var en framsida, en arena

for Stockholms olika klasser att visa
upp sig pa, och scenen en strilande
saga. Bakifrin var scenen diremot idel
spannviv, ribbor, spik, skruv och linor.
Det var kallt och dragigt och livet som
skddespelare, sdngare eller dansare var
inte litt — inte ens fér de framgéngsrika.
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Den sedermera beundrade aktrisen Elise
Frosslind (1793-1861) beklagade sig en
ging i sin ungdom over den aga som
drabbade henne och hennes medsystrar:
» Vi dro fattiga flickor [ ... ] upptagna
fran uselheten; hvad hopp kunna vi
hafva for framtiden, om vi ¢j beflita

oss att lira allt, hvad liras kan? Men vi
bjuda til allt hvad vi kunna, och d4 han
ir vid elakt lynne, slar han oss, om jag
tors siga, utan skil. «

Att vara skidespelare, sdngare eller
dansare pa 1700-talet var allt annat dn
ett statusyrke. Det fanns en svarforsta-
elig dubbeltydighet i synen pa scenen
och skidespelaren. A ena sidan kunde
Gustav I1I skriva dramer, och tillsam-
mans med 6vriga medlemmar i hovet
sjilv sitta upp en pjis och iklida sig

Salongen gick huvudsakligen i vitt och guld. | mitten av forsta raden syns den kungliga logen. Salongen
hade ursprungligen fyra rader, men i bérjan av 1800-talet byggdes vinden om och en femte infogades.

Ett skarpt 6ga kan pa raderna se de lampetter varav Stockholms stadsmuseum &ger tva. Foto taget i
samband med teaterns rivning ca 1890, Stockholms stadsmuseum samlingar.

roller pa den egna hovteatern. A andra
sidan hade inhyrda skddespelare l1ig sta-
tus och befann sig i samhillets utkant.
Skillnaden var, att nir hovet spelade
var det med och for den egna kretsen,
ett hovdivertissement. De professio-
nella skddespelarna diremot upptridde
for alla och envar, de »visade sig for
pengar«. Nir vi talar om Kungliga
teatern i Stockholm var det uteslutande
en professionell teater for anstillda
skddespelare och en betalande publik.
Aktorerna mé ha varit ett samhillets
patrask, men de var samtidigt nog s&
kittlande for samhillets mer stadgade
medborgare. Ett romantiskt skimmer,
med drommar om frihet och passion,
vilade 6ver yrkeskiren. De kimpade
dock for sin éverlevnad pd samma sitt



som de flesta andra - [t vara i smink
och paljetter. Scenen var dven en plats
dir min och kvinnor arbetade under
ndgorlunda lika villkor. Minnen var i
majoritet, men de kvinnliga rollerna i
dramer, baletter och operor var goda
skal for de mest uppburna aktriserna
att kriva ordentliga l6ner. De kvinn-
liga talangerna hade ocksé en sirskild
karridrmojlighet, eftersom de kunde
gifta sig »uppat«. Efter iktenskapet
overgav de vanligen sitt yrke och blev
fruar. Andra blev istillet »officiella«
ilskarinnor till bdde adelsmin och
kungar och levde (ekonomiskt) goda
liv som demimonder. Samtidigt var de
socialt avskurna frin den samhillsklass
de efterliknade.

Flertalet scenartister levde dock hirda
liv och karridren 6vergick vanligen
i fattigdom och néd nir rosten eller
hilsan svek. Kolden i teatern kunde
vara avsevird och i Géteborg fanns en
foreskrift om att mellanakterna maste
kortas »serskilt i stark kold «, ett forhal-

lande som bor ha gillt dven i Stockholm.

Det var inte ovanligt att orkestern i
Kungliga teatern satt i pils. Ett talande
citat star C. J. L. Almgqvist for:

»Dessa brokiga, glada olycksfaglar af
begge konen! En mingd unga flickor s
gott som oklidda, hvilka férfikeade att
de icke fréso, oaktadt temperaturen var
sddan att vi »herrar« gingo i doffel-
rockar och pelsar! Stackars qvinna hir
som ofverallt! Hon ir icke blott domd
att lida; hon ir ocksd medsamma domd
att siga det hon icke lider. Hon skall
skaka tinderne, men for att le. «

Det forekom dven att barn arbetade
pa teatern. De behovdes till allehanda
roller och det fanns forslag om att
kontinuerligt utbilda nigra barn fran
Barnhuset pd Drottninggatan. P4 s
site forsikrade sig Kungliga teatern
om sin konstnirliga dtervixt, samtidigt

som nigra fattiga ungar riddades till
bittre livsvillkor. Flera barn kom tidigt
att skolas in vid teatern, men de levde
under knappa forhallanden. I bérjan av
1800-talet bodde ndgra unga aktriser
hos Sophia Lovisa Griis, som gjorde
livet allt annat dn ldce for flickorna. Fru
Grais gjorde heller ingen hemlighet av
att det var under hennes virdighet att
visa sig pa stadens gator tillsammans
med » Theaterns sujetter«. Andra
ommade istillet for de utsatta barnen
och i ett brev uttrycker nigra anonyma
forfattarinnor det olimpliga i att bar-
nen blottstillde »sina spida kroppar
for den starka kéldens ofta skadliga
werkningar «.

Man ska inte underskatta betydelsen
av teatern i 1700-talets Stockholm, eller
i hela Europa for den delen. Thalias
tempel var en av i offentliga miljoer
dir olika samhillsklasser kunde métas
pa nigorlunda lika villkor. Det var forst
pi 1700-talet som teatrar med allmin
biljettforsiljning borjade uppforas, dess-
férinnan var de en plats f6r hovet. For
datidens stockholmare var det viktigt
att g pa teatern. Det var bide under-
hillning och en plats dir man kunde ta
del av skvaller och den senaste informa-
tionen. Vem vet, kanske fick man se en
glimt av sjilvaste kungen.
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