Gustaf Wernersson Cronquist

Rolf Soderberg

Pa 50-talet satt nagra kvillar stadsmuseets chef
Gosta Selling och Stockholms-Tidningens konstkri-
tiker Gustaf Nasstrom i ingenjor Gustaf W:son Cron-
quists vaning, Stadsgarden 10, 8 tr upp, och beund-
rade utsikten 6ver Saltsjéinloppet. Emellanat passa-
de de ocksd pa att titta pa viardens stora samling av
fargdiapositiv. Alla var éverens om att denna slut-
giltigt borde héra hemma i offentliga arkiv. Men
Cronquist visade sig féga beniagen att donera sitt
livsverk.

Vid den hér tiden fanns det emellertid fortfarande
mecenater, ett nu utdott slakte. Gosta Selling tog
kontakt med Axel Hirsch. Hirsch betitlas i lexikon
filantrop. Ordet har en oscarisk klang av patriarka-
lisk vilgérenhet. Den hirschska slikten hade den
originella uppfattningen att 4rvda pengar ocksa fér-
de med sig ett socialt och kulturellt ansvar. Den 7
februari 1960 sander han ett givobrev till museet
med 25 000 kronor och motiveringen: "Jag ar éverty-
gad om att ingenjér Cronquists bilder ar av utomor-
dentligt intresse for kinnedom om huvudstadens ut-
veckling under det gdngna halvseklet.”

Om man studerar 1800-talets svenska fotohistoria
frapperas man av att manga av de frimsta insatser-
na gjordes av amatérer. Ingenjérerna med sin teknis-
ka driftighet hade ofta fint handlag med kameror
och dessutom god hjélp av sina kunskaper i kemi och
fysik. Den framsta fotografiska dokumentationen av
stockholmsregionen, bestilld i anknytning till den
stora industriutstillningen pad Djurgirden 1897,
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— fargfotograf

gjordes av éveringenjoren C J Gimberg. Ar 1897 var
Cronquist nybliven student och forstadrselev vid
Tekniska hégskolan. 1900 blev han civilingenjér och
som kemist expert pd cement, lera och framfor allt
tegel. Han hade befattningar vid bla Hyllingever-
ken och Héganis-Billeholms AB, innan han 1927
anstilldes som avdelningschef vid Gumalius an-
nonsbyra i Stockholm, diar han stannade fram till
pensioneringen 1944. Men hans framsta intressen
under alla dessa ar var fargfotografering och fore-
dragsresor.

Cronquist lar ha tagit 50 000 fargfoton och hallit
6000 forelasningar. Fotosamlingen &dr vida spridd.
Stadsmuseet dger drygt 600 firgdiapositiv i formatet
9x12 fran 1920- och 1930-talen. Det ar ur den sam-
lingen som véra bilder har dr hamtade. Museet har
darutéver 2 300 fargdiapositiv i formatet 5x5 utfor-
da senare samt 2500 svart-vita negativ. Nar man
tittar pd materialet fir man ofta en kinsla av att
Cronquist betraktade motivvalen som mindre intres-
santa dn de fargtekniska lésningarna. Han viljer
girna det allménna eller tidlésa, undviker hiandelser
for att i stillet skapa stamningar och tillstdnd. Men
han ir ingen nostalgiker utan starkt samtidsoriente-
rad. Fran sin magnifika utsiktspunkt i stadsgérds-
ateljén hade han utomordentliga méjligheter att folja
stadens forvandlingar. Han gor ett storre bildsvep
fran 1930 ars utstallning vid Djurgardsbrunnsviken,
den diar Gunnar Asplunds funktionalism far sitt ge-
nombrott. Han foljer upp detta genom att beskriva



vissa nya fororters framvixt. Fran fonstret doku-

menterar han hur Katarinahissens gamla oscariska
skelett ersitts med ett nytt sakligare. Bredvid tving-
ar trafikpressen fram den nya slusskarusellen. Fran
fonstret kan han ocksé finga in en annan nu i stort
sett forsvunnen sommarattraktion, de stora turist-
angarnas parad pa Stréommen. P4 de naraliggande
kajerna gor Cronquist ldnga promenader med kame-
ran i beredskap. Han stannar ocksa upp for att fanga
torgens blomsterprakt. Han viljer genomgéaende lju-
sa motiv, fria frin orosmoment.

I den lilla tankeboken “Fargen i stadsbilden”
(1926) marker man hur ingenjérsteknik och lyrik
samsas i den Cronquistska filosofin. Han grubblar
éver hur en medveten fargsittning formar att for-
skona eller dramatisera stadsmiljoerna. Husens ma-
terial — tra, natursten, tegel, puts — och inslagen av
trad, blommor och vatten krdver idel varierande
stallningstaganden. P4 sina promenader och kame-
rajakter grubblade Cronquist standigt over sadant
och i den stora mangden av fargfotografier sokte han
finna belagg for sina teser.

Cronquist skrev géirna artiklar i fackpressen. Det
mesta handlar om teknik men med inslag av filosofe-
rande om fotografins mal och medel. I Fotografisk
Arsbok 1947 star det bl a: "Det var hosten 1908 som
jag genom docent John Hertzberg fick veta att dven
den enkle amatéren kunde fi fram farger med sin
vanliga kamera. Det var broderna Lumiéres Auto-
chromeplétar, som di gjorde sitt intrade pa den
svenska marknaden. Jag hade da i tolv ar sysslat
med svartvitfotografering och saknade fargen.

Den forsta bilden jag tog var ett stilleben: Solrosor,
luktérter och nigra vaser allt mot en rod bakgrund —
det skulle val vara firg for 17! Och det blev farg — fin
farg — en av de bista fargbilder av blommor som jag
sett. Den brunsvarta nyansen i solrosornas centrum,
den gragrona firgen pa bladen, vasernas lyster och
monster — allt naturtroget atergivet. Undra pa att

jag blev glad!”

Cronquist blev efter Hertzberg den framste farg-
teknikern i svensk fotografi. Han forde fran bérjan
noggranna anteckningar om data kring varje plat for
att kontrollera hur de i varje ldge reagerade.

Cronquist grubblade ocksd mycket éver konse-
kvenserna av att kamerans fga reagerar sa annor-
lunda 4n det minskliga 6gat: "Kameraobjektiven
uppfatta i yta mellan 200 och 1000 génger s4 mycket
som den égats nithinna i visst 6gonblick uppfattar
skarpt. Resten uppfattar égat oskarpt. Hari ligger en
forklaring till att bade skarpa bilder och oskarpa
kunna forefalla oss riktiga.”

Detta skrevs i Form 1934. D4 dominerade den
“nya sakligheten” som eftertratt fotografins sk
konstnarsperiod, som ju bl a laborerade med oskérpa
som en medveten estetisk effekt.

I artiklar har Cronquist ocksé berattat om sina
foredragsturnéer i Amerika. I Fotografisk &rsbok
fran 1947 skriver han: ”D4 jag vintern 1911-12 vari
USA héll jag foredrag pa en stor kongress i Washing-
ton om tegel- och lerindustrien i Europa och belyste
produkterna med fargfotografier. De var d& okénda i
USA. Men f6ljande ar voro 8 foredrag pa motsvaran-
de kongress belysta med fargdiapositiv.”

I en intervju i Dagens Nyheter samma &r siger
Cronquist: "— Jag reste éver den 4 januari [1947]...
och for sa runt i landet fran éstkusten till vastkusten
med min samling av skioptikonbilder. Jag ville visa
hur Sverige sig ut, utan onddig utstoffering fran
turistbyréer, och mina visningar ronte stort intresse.
Efter nistan varje visning hinde det att ndgon kom
fram och talade om att sedan han nu fatt se, hur
vackert och vilordnat Sverige var sa skulle han ab-
solut resa dit.”

Dagens Nyheter intervjuade ocksd Cronquist i
samband med dennes 80-arsdag i november 1958. 1
artikeln framskymtar en ambivalens till den ameri-
kanska dominansen inom fargfotografin: "Vad tyc-
ker den som bérjade plata i farg for femtio ar sen om
fargfilm av i dag? Att bilderna fran 1907 ar béattre 4n
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de som tas nu. Det ar ett misstag att tro att tre farger

ska kunna astadkomma allt. Vetenskapen siger att
minst sju optima behévs. Innan man har en film med
dessa sju fir man ingen riktig atergivning. Nar Na-
tionalmuseum ska reproducera ett konstverk har
man alltid dessa sju plus graplaten. Nej, ndgon uni-
versellt anviandbar fargfilm har atminstone inte jag
hittat 4n. S& mjuka och fina fiarger som for tjugu ar
sen har man inte langre. Men folk vill ha éverdriv-
na kulérer, det 4r den amerikanska smaken som
bestammer.”

Stadsmuseets samling av Cronquists bilder har
inte matt val av tidens framfart. Orsakerna kan
vara manga. Hans visningar i skioptikonapparat lik-
som miljopaverkan har satt sina spar. Manga av
bilderna blev inte heller tekniskt perfekta da de
togs. P& museets fotosektion arbetar for narvarande
Poul Andersen och Francis Bruun med att séka for-
hindra fortsatt forstorelse av materialet samt med
att géra de basta bilderna tillgiangliga genom att
overfora dem till smébildsdia. I samband hirmed
utnyttjas méjligheterna att med hjalp av fargfiltre-
ring korrigera en del av de fargstick som uppstatt
under arens lopp.

For den som &r intresserad av hur en autokrom-
plat ar konstruerad och om den tidiga fargfotogra-
fins utveckling i stort hanvisar jag till Bo Nilssons
artikel i Stadsvandringar 5.
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Under perioden 1907-16 var Cronquist hénvisad
till Lumiéres autokromplatar. 1916 lanserar Agfa
sin fargplét och strax darefter och fram till mitten av
30-talet vaxlar Cronquist framst mellan dessa mar-
ken. Efter 1934, da4 Agfa presenterar sin Agfa Ultra
plat anvidnder Cronquist mest denna pa grund av
dess storre transparens.

A PRESERWVER OE LA CHALELFA & OF LHUMIDITE

OGRAPHIQUE [N
o™ paoT Pranusitror DUSTR!ELLE

LUMIERE & JOUGLA
oo brsepme b enmunoens  CEUNER s votin o0 o e B
Uitz s TEO

PLAQUES

Sl e sred H./.f////// 24

i AT ove it am. Figmiaw
Fermattaot fabtantion iirecte o & Potagraphi

N;I!E F;rn:;a::m . dhs ulrsls AVEC LEURS (z::lr—a'::::\'s‘

oL 4 Boite pe 4 PuAgues 9 - ‘I 2 §

‘_-\PI.Q‘_ ot [ Mg

T AvanT

N'ouvrir cetie boite qu'aw Jahoratoire éclairé par une lamitre rouge trés faible
«t mizax par une lanterne menie de papiers Virida

[Pourt rapptier to A do 03 marques 1225 boite |

ey

Originalférpackning fran 1920-talet.

Vid 1930-talets slut kommer sa Eastman Kodak
och Agfa med Kodachrome och Agfa Color Neu i
smébildsformat, men d& &r vi framme vid inledning-
en av den epok i firgfotografins historia som idag
haller pa att begrava oss i fargbilder.



Sora Sdtullen vid Block-
husudden. Foto fran bdrjan
av 1930-talet. Agfa

Fran Klara §o.

I bakgrunden Bolinders
verkstdder nedanfor Kungs-
klippan 1927. Autokrom

Mariaberget fran Sussen,
1928. Autokrom




Bjorns tradgard vid Medborgarplatsen 1937. Agfa
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Blomsterstand
vid Kornhamnstorg 1926.
Autokrom

Grasklippning i Appelviken 1937. Agfa

47




Nedmonteringen av gamla
Katarinahissen, natten till
9 juli 1933, samlade stora
askadarmassor. Agfa
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Utsikt fran Cronquists vaning vid
Stadsgdarden 1928. Autokrom

Slussenombyggnaden 1934. I fon-
den Rdntmdstarehuset sa som det
sdg ut 1898-1970 i arkitekt F Lill-
Jekuvists gestaltning. Agfa




Hamnen vid Malartorget 1936. Agfa
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Skeppsbron vid Rantmdstaretrappan. Mars 1929. Autokrom

Fran Séder Mdlarstrand 1934. Agfa




Stockholmsutstillningen vid Djurgdrdsbrunnsviken 1930. Autokrom

Interior fran en HSB-ligenhet pa Stockholmsutstillningen 1930. Autokrom Fredhdll 1937. Agfa






